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1. Cuvânt înainte 

 

 Ċn literatura transilvŁneanŁ pentru orgŁ existŁ un vid considerabil. Ċntre piesele din 

tabulatura lui Daniel Croner (1656-1740) ĸi cele douŁ lucrŁri mari pentru orgŁ de Rudolf Lassel 

(1861-1918), practic nu avem compoziŞii care sŁ fi intrat ´n circuitul repertoriului solistic pentru 

orgŁ. Oare ce au c©ntat la acest instrument muzicienii acelor secole? 

 Ċn acelaĸi timp construcŞia de orgi a cunoscut o evoluŞie deosebitŁ ´ncŁ din secolul al 17-

lea, atingându-ĸi apogeul la ´nceputul secolului al 20-lea, când s-au construit cele mai multe orgi 

´n Transilvania. Ce justifica acele cheltuieli remarcabile pentru construcŞia unor instrumente cu 

mai multe claviaturi ĸi pedalier, cu posibilitŁŞi sonore bogate ĸi variate, ale cŁror faŞade erau 

generos ornamentate ĸi aurite? Ce s-a cântat oare la un instrument cum a fost cel construit la 

Sibiu în 1673, pentru care constructorul Johannes Vest a fost remunerat cu un onorariu care i-a 

permis sŁ-ĸi cumpere o casŁ de patrician ´n centrul oraĸului? 

 Ċn calitate de organistŁ a Bisericii lutherane din Transilvania, funcŞie pe care am  deŞinut-

o mulŞi ani, mai ´nt©i la Codlea, apoi la Braĸov-Bartolomeu, iar din anul 1985 p©nŁ ´n prezent o 

deŞin la Sibiu, mŁ ´ntreb care a fost repertoriul vehiculat de predecesori, care au fost preocupŁrile 

lor profesionale, ce vestigii s-au pŁstrat din repertoriul de orgŁ al secolelor trecute? 

 De asemenea am simŞit nevoia de a cerceta arhivele muzicale ale comunitŁŞilor lutherane 

din Transilvania, arhive care s-au centralizat ´n anii de dupŁ 1989, c©nd o mare parte a 

enoriaĸilor evanghelici a emigrat. Multe biserici evanghelice sunt astŁzi pŁrŁsite, ´n unele cazuri 

ĸi orgile au fost scoase din incinta lor pentru a fi salvate. Arhivele sŁteĸti, nu numai cele 

muzicale, au fost transferate la Sibiu, fiind azi accesibile cercetŁrii ĸtiinŞifice ´n cadrul recent 

´nfiinŞatei Arhive Centrale a Bisericii Evanghelice din Rom©nia. 

 ŝin sŁ mulŞumesc din toatŁ inima tuturor celor, care m-au sprijinit ĸi m-au îndrumat în 

aceastŁ muncŁ: episcopului D. Dr. Christoph Klein ca ĸi lui Hermann Binder, Dr. P§l Enyedi, 

Erhard Franke, Prof. Dr. Christoph Krummacher, Gernot Nussbächer, Nicoleta Paraschivescu, 

Prof. Dr. Hermann Pitters, Wolfgang Rehner, Steffen M. Schlandt, Prof. Dr. Tibor Szász, 

Thomas ķindilariu, Monica Vlaicu, Joachim Wittstock ĸi nu ´n ultimul r©nd inspectorului pentru 

muzicŁ al Bisericii Evanghelice din Rom©nia, Kurt Philippi. 
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 Doresc sŁ dedic lucrarea de faŞŁ colegilor mei organiĸti ĸi cantori din cadrul Bisericii 

Evanghelice C.A. din Rom©nia, cei care ´ĸi dedicŁ, de multe ori ´n condiŞii dificile, o bunŁ parte a 

vieŞii muzicii spre lauda lui Dumnezeu. 

 

2. ConstrucŞia de orgi în Transilvania 

ScurtŁ privire istoricŁ 

 

 În cele douŁ secole, ´n care aparent compoziŞia pentru orgŁ a stagnat, construcŞia de orgi 

din Transilvania a cunoscut o evoluŞie impresionantŁ. Amintim aici orga din oraĸul Mediaĸ, 

construitŁ ´n 1755/56 de sibianul Johannes Hahn sen (1712-1783), însumând 24 registre pe douŁ 

manuale ĸi pedalier. 

 IatŁ dispoziŞia acestei orgi:
1
 

Hauptwerk 

Bordun 16ô 

Principal 8ô 

Spitzflºte 8ô 

Viola di Gamba 8ô 

Octav 4ô 

Spitzflºte 4ô 

Quint 2 2/3ô 

Superoctav 2ô 

Waldflºte 2ô 

Quint 1 1/3ô 

Mixtur 5-6 fach  

 

Positiv  

Coppel 8ô 

Fugara 4ô 

Flºt 4ô 

Principal 2ô 

 Sedecima 1ô 

 Mixtur 3 fach 

Regal 8ô (nou) 

 

Pedal  

Violon 16ô 

Subbass 16ô 

Octavbass 8ô 

Cello 8ô 

Flºte 4ô 

Posaune 16ô (nou) 

 

Tremulant 

Hw /Ped 

Pos/Ped 

 

 

 

 De asemenea ĸi orga din comuna Hoghilag (jud. Mureĸ), construitŁ ´n 1819 de Samuel 

Maetz (1760-1826) din Biertan, aflatŁ astŁzi ´n studioul de orgŁ al Academiei de MuzicŁ 

                                                 
1
 DispoziŞia registrelor nu mai este ´ntocmai cea originalŁ, mai ales cea a pedalierului, care a fost extins la douŁ 

octave ĸi modificat ´n repetate r©nduri ´n ultimul secol. 
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ĂGheorghe Dimaò din Cluj-Napoca, posedŁ o gamŁ bogatŁ a sonoritŁŞilor, registrele fiind dispuse 

pe douŁ manuale ĸi pedalier. ConstrucŞia acestei orgi ca ĸi dispoziŞia registrelor este aproape 

identicŁ cu instrumentul din satul ķomartin (judeŞul Sibiu), construit ´n 1811 tot de cŁtre Samuel 

Maetz: 

 

 

Orga din ķomartin 

 

 IatŁ ĸi dispoziŞia orgii din ķomartin : 

 

Hauptwerk 

Subbass 16ô 

Principal 8ô 

Quintaden 8ô 

Gedackt 8ô 

Octave 4ô 

 Flºt 4ô 

Oberwerk 

Stillgedackt 8ô 

Traversflºte 8ô 

Principal 4ô 

Salicet 4ô 

Spitzflºte 2ô 

Vox humana 8ô (nou) 

Pedal 

fŁrŁ registre proprii 

OW/HW 

HW/Ped. 

OW /Ped 
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Quinte 2 2/3ô 

Superoctav 2ô 

Waldflºte 2ô 

Mixtur 4 fach 

Pauke 

Tremulant  

 

 

 

 În Transilvania au activat constructori de orgi, ale cŁror opere au rezistat doar parŞial 

timpului. Unele dintre ele pot fi admirate p©nŁ astŁzi: 

 Johannes Hahn senior (1712-1783) are lucrŁri reprezentative la Mediaĸ, Cristian (jud. 

Sibiu), Cluj - Biserica ReformatŁ din strada M. KogŁlniceanu (pŁstrat ca prospect/faŞadŁ), 

CisnŁdie (instrument cŁzut pradŁ unui incendiu ´n 1943). 

 Johannes Prause (n. 1750?) originar din Braĸov, a construit instrumente deosebite la 

Codlea, BistriŞa, Târgu Mureĸ, R©ĸnov. 

 Samuel Maetz (1760-1826) este autorul unor orgi mari ´n biserici astŁzi aproape total 

pŁrŁsite: Archita (jud. Mureĸ), ķomartin, Apoldul de Sus, Nocrich (jud. Sibiu). DouŁ orgi 

construite de Maetz ĸi-au gŁsit ´n ultimii ani un amplasament nou la Cluj: orga din Hoghilag la 

Academia de MuzicŁ ĸi cea din Daia (jud. Mureĸ) la Biserica catolicŁ din MŁnŁĸtur. 

 Carl Schneider (1817-1875) are orgi importante la Sighiĸoara, Agnita, Laslea (jud. 

Mureĸ), Reghin. 

 Carl Hesse (1808-1882) originar din Viena, a construit opt orgi în Transilvania, printre 

care cele trei mari, la Sibiu - Biserica CatolicŁ din PiaŞa Mare, la Biertan ĸi la Moĸna. 

 István Kolonics (1824-1892) este autorul unui instrument reprezentativ în catedrala 

catolicŁ din Alba Iulia. 

 O atenŞie aparte meritŁ instrumentele foarte mari din Braĸov ĸi Sibiu, construite ´n timpul 

celor douŁ secole sus-menŞionate. Johannes Vest, originar din Bánska Bystrica (azi Slovacia), a 

construit orga din incinta Bisericii evanghelice Sibiu între anii 1671-1673, instrument care astŁzi 

nu mai existŁ, fiind pŁstratŁ numai faŞada/prospectul. Carl August Buchholz din Berlin a 

construit pentru Biserica NeagrŁ din Braĸov un instrument cu patru manuale ´ntre anii 1836-

1839, Ăuna dintre cele mai mari orgi din Europaò (BONER 1868, 261). Aceste orgi au fost 

instrumente de referinŞŁ ´n peisajul organistic transilvŁnean. La inaugurarea marii orgi din Sibiu 

a activat organistul ĸi compozitorul Gabriel Reilich (1643-1677), iar la Braĸov Carl Kloss. 
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 Aceste instrumente, ca ĸi celelalte din Transilvania, al cŁror numŁr nici astŁzi nu se 

cunoaĸte cu exactitate
2
 au fost ´nsŁ intens folosite. Trebuie avut ´n vedere ĸi aspectul costurilor 

ridicate, pe care le reclamŁ construcŞia unei orgi. Se ĸtie cŁ dupŁ construcŞia marii orgi sibiene ´n 

1673, constructorul Johann Vest a primit un onorariu care i-a permis achiziŞia unei case de 

patrician ´n PiaŞa Mare a oraĸului (BINDER 2000, 32). Ce s-a cântat de-a lungul timpului la 

aceste instrumente? Cu siguranŞŁ, o bunŁ parte a muzicii de orgŁ a fost improvizatŁ. Dar 

cercetarea unor documente aflate ´n diferite arhive a dus la ivealŁ ĸi muzicŁ bisericeascŁ, ´n care 

orga era prezentŁ, at©t ca instrument de acompaniament c©t ĸi ca instrument solistic ´n cadrul 

unor distribuŞii camerale. Unul din indiciile cele mai timpurii care atestŁ folosirea orgii este plata 

´n anul 1549 la Sibiu a unei sume de bani cŁtre patru tineri, care au fost remuneraŞi pentru 

cântatul lor cu acompaniament de orgŁ. Referindu-se la articolul ĂDie Reformation in 

Hermannstadt und dem Hermannstªdter Capitelñ (Reforma la Sibiu ĸi la capitulul sibian) de 

Heinrich Herbert din anul 1883, Erhard Franke citeazŁ din statele de platŁ ale primŁriei sibiene 

din anul 1549: ĂItem 14. Novembris quattuor pueris, qui per annum ad organum cecinerunt, dati 

flor.1 den 0.ò (FRANKE 2004, 110). 

 O inscripŞie ´n limba germanŁ pe orga din comuna VŁrd
3
 ne informeazŁ azi despre scopul 

ĸi menirea acestui instrument, aĸa cum le-au ´nŞeles cei care au folosit aceastŁ orgŁ de-a lungul 

secolelor. 

 

                                                 
2
 ExistŁ estimŁri, conform cŁrora ´n Transilvania sunt peste 1000  orgi ´n biserici reformate, catolice, evanghelice, 

unitariene, greco-catolice ĸi neoprotestante. O inventariere amŁnunŞitŁ nu a fost ´ncŁ elaboratŁ. Cele mai 

cuprinzŁtoare cercetŁri sunt prezente ´n DĆVID 1996 ĸi BINDER 2000. 
3
 ConstruitŁ de Johannes Hahn sen ´n anul 1770, aflatŁ azi ´n incinta Bisericii Catolice Sf. Mihail din Cluj. 
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Orga din VŁrd 

 

 IatŁ dispoziŞia acestei orgi, care are un singur manual cu octavŁ scurtŁ la bas (sunetele 

Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Sib, Si, do): 

Coppel 8ô 

Principal 4ô 

Flºte 4ô 

Octave 2ô 

Hohlflºte 2ô 

Quinte 1 1/3ô 

Sedecima 1ô 

Mixtur 2 fach 

Tremulant 

Pauck 

 

 InscripŞia  pe frontispiciul orgii, scrisŁ cu litere gotice aurite, este: 

Kommt, Kinder Gottes, seht hier an 

Was Gott zu Ehren wird gethan: 

Die Lieder so zu Gottes Ruhm 

Erschallen in dem Heiligthum. 

 

(VeniŞi, voi fii din Dumnezeu,  

priviŞi, cum ´n locaĸul SŁu 

´nalt ĸi sf©nt vor rŁsuna 

c©ntŁrile spre slava Sa). 
4
 

 

 

3. Primele documente muzicale cu bas continuu 

3.1. Despre apariŞia muzicii cu bas continuu ï scurtŁ privire  istoricŁ 

 

                                                 
4
 Traducerea versificatŁ: Kurt Philippi. 
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 Istoria basului continuu este prezentatŁ aici dupŁ articolele Generalbaß din MGG
2
, vol. 2, 

1194 -1205, precum ĸi Continuo din The New Grove Dictionary of Music and Musicians, second 

edition, volume 6, 345-350. Termenul de basso continuo apare pentru prima oarŁ ´n prefaŞa 

colecŞiei ĂCento Concerti Ecclesiastici, a una, a due, a tre & quattro voci. Con il basso continuo 

per sonar nellô Organo, op. 12ò de Lodovico Grossi da Viadana (1560-1627), tipŁritŁ ´n anul 

1602 la VeneŞia. RŁdŁcinile acestei tehnici de compoziŞie ´nsŁ, care a revoluŞionat muzica 

occidentalŁ, se regŁsesc ´n Italia ´ncŁ de la mijlocul secolului al 16-lea. Basul continuu (basul 

cifrat) apare concomitent cu noul stil monodic, al cŁrui primi reprezentanŞi de seamŁ sunt Emilio 

de Cavalieri (1550-1602), Giulio Caccini (1550-1610) ĸi Jacopo Peri (1561-1633). La început, 

basul cifrat coexista cu cântatul din tabulaturŁ. La acompaniamente, organiĸtii obiĸnuiau sŁ-ĸi 

efectueze o reducŞie a partiturii, aĸa-numita intavolatura. Pornind din Italia, basul continuu s-a 

rŁsp©ndit ´n Europa ´n decursul secolului al 17-lea. Mai ales compoziŞiile ´n noul stil monodic-

concertant beneficiau de aportul basului cifrat, pe când motetele au fost în continuare 

acompaniate din tabulaturŁ (SCH¦TZ 1648, VII). Ċn a doua jumŁtate a secolului al 17-lea, basul 

continuu devine o practicŁ uzualŁ ´n multe ŞŁri europene. Apar ĸi primele tratate teoretice ca de 

exemplu: Melothesia, or Certain Rules for Playing upon a Continued Bass de Matthew Locke 

(1630-1677), apŁrutŁ ´n Anglia, ´n 1673. Barocul muzical este supranumit ĸi Ăera basului 

continuuò, (´n terminologia germanŁ: ĂGeneralbaßzeitalterò). Ċn a doua jumŁtate a secolului al 

18-lea, basul continuu pierde din importanŞŁ. Ċn perioada clasicismului vienez, doar ´n unele 

compoziŞii se mai gŁseĸte basul cifrat. Acestea sunt ´n primul r©nd misele ĸi motetele 

compozitorilor clasici, fiind lucrŁri care beneficiazŁ ĸi de aportul orgii pe l©ngŁ voci ĸi orchestrŁ. 

Dar ĸi ´n unele concerte pentru pian ĸi orchestrŁ se gŁseĸte basul cifrat. Exemple concludente ´n 

acest sens sunt concertele de Mozart
5
 ĸi Concertul nr.5 ´n Mib major op. 73 (ĂImperialò) de 

Beethoven.
6
 

3.2. LucrŁri timpurii cu bas continuu  

                                                 
5
 Robert Levin relevŁ faptul, cŁ ´n concertele cu pian de Mozart pianul pŁstreazŁ ĸi funcŞia instrumentului de 

continuo, m©na st©ngŁ dubl©nd ´n unele locuri linia contrabasului. ĂSoliĸtii pianiĸti din timpul lui Mozart 

acompaniau orchestra pe parcursul ritornelelor orchestraleò (LEVIN 2006, 37). 
6
 Analiz©nd manuscrisul c©t ĸi ediŞiile timpurii ale acestui concert, Tibor Sz§sz conchide: ĂTherefore, wether basing 

a performance on the full-score autograph manuscript, on the German manuscript Stichvorlage, or on the German 

editionôs first, second or third impression, there is simply no way to interpret the figures in long tuttis as anything 

but continuo notation requiring realization in performance.ò(Ċn consecinŞŁ, indiferent dacŁ o interpretare se bazeazŁ 

pe autograful partiturii, pe manuscrisul german Stichvorlage sau pe prima, a doua sau a treia ediŞie germanŁ, nu 

existŁ altŁ cale dec©t sŁ se interpreteze cifrajul ´n tutti-uri lungi drept altceva decât notarea basului cifrat care 

reclamŁ realizare. SZĆSZ 1988, 14).  
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 În Transilvania, primul document muzical, în care apare un bas continuu pare a fi 

Cantionalul de la Jelna,
7
 redactat între anii1649-1677, pŁstrat la DJSibiuAN, fondul Brukenthal, 

cota JJ 1092. Manuscrisul conŞine peste 300 piese de muzicŁ bisericeascŁ, dintre care 240 la mai 

multe voci, ´n limbile latinŁ ĸi germanŁ. Ċn marea lor majoritate, lucrŁrile colecŞiei sunt piese 

corale la patru voci, unele la cinci voci, c©teva la trei ĸi puŞine la douŁ voci. Pe pagina 284 gŁsim 

o piesŁ pentru douŁ soprane, bas ĸi bas cifrat: Heut triumphieret Gottes Sohn (Azi fiul lui 

Dumnezeu e biruitor).  Basul cifrat (denumit ĂGeneral.ò) este o linie muzicalŁ continuŁ, cifratŁ, 

ritmic uĸor variatŁ faŞŁ de basul vocal, a cŁrui linie melodicŁ o urmeazŁ ´ndeaproape. Este vorba, 

deci, de un basso continuo. Este singura piesŁ a colecŞiei notatŁ ´n acest fel, ĸi care reclamŁ cu 

siguranŞŁ, prin prezenŞa cifrajului, participarea unui instrument cu claviaturŁ (orgŁ). Pe pagina 

283 este notatŁ data copierii piesei precedente: 1661, die 6 Apri(lis).  În acest fel putem deduce 

cu aproximaŞie data la care a fost copiatŁ piesa. Lucrarea este o arie concertantŁ pentru douŁ 

soprane ĸi bas, av©nd ca punct de plecare textul coralului protestant de Paĸte: Heut triumphieret 

Gottes Sohn. Sunt notate patru strofe ale textului. Melodia, din 1601, a lui Bartholomäus Gesius, 

scrisŁ pe acest text, nu poate fi depistatŁ ´n aceastŁ piesŁ. Este vorba deci de o compoziŞie liberŁ. 

Ċn ceea ce priveĸte cifrajul basului continuu, acesta se rezumŁ la urmŁtoarele semne: #, b, 4-3, 3-

4-3, 6, 6-5. Cifrajul este eliptic, unele sextacorduri se sub´nŞeleg.  

 

Heut triumphieret Gottes Sohn din Cantionale de la Jelna, vezi anexa II , pag. 2  

 

 Chiar dacŁ alte lucrŁri de facturŁ asemŁnŁtoare din Cantionalul de la Jelna nu sunt notate 

cu un bas instrumental separat, interpretarea lor ar putea include un basso continuo: este vorba 

despre micul concert de CrŁciun  Ach mein hertzliebstes Jesulein pentru sopran, tenor ĸi bas, 

aflat pe paginile 256-257. Textul piesei este un dialog ´ntre Maria ĸi Iosif. Rolul Mariei este 

c©ntat de sopran iar cel al lui Iosif de tenor ĸi de bas. Repartizarea textului la bas este ´nsŁ neclarŁ 

în original.
8
 Lucrarea poate fi interpretatŁ ca fiind un concert ´n dialog ´ntre douŁ voci cu bas 

acompaniator. 

                                                 
7
 Jelna, în limba germanŁ Senndorf, jud. BistriŞa-NŁsŁud. Pentru numele german al tuturor localitŁŞilor amintite ´n 

aceastŁ lucrare, a se vedea registrul de toponime, pagina 133. 
8
 Procedeul repartizŁrii textului unui personaj la douŁ voci apare la Heinrich Sch¿tz ´n oratoriul 

Auferstehungshistorie (Istoria Învierii), unde cuvintele lui Isus sunt c©ntate de vocile alto ĸi tenor, acompaniate de 

viole de gamba. 
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Ach, mein hertzliebstes Jesulein, din Cantionale de la Jelna, vezi anexa II, pag. 6 

 

DouŁ scurte piese pentru o singurŁ voce ĸi bas: Ach, was ist doch unser Leben (Ah, ce- nseamnŁ 

viaŞa noastrŁ) de la pag. 22 ĸi Jesu, der du meine Seele (Isus, cel care m©ntuieĸte sufletul meu) de 

la pag. 273 pot fi interpretate ca fiind mici arii solistice cu bas continuu, deoarece textul este 

notat doar sub partida sopranului. Aceste piese demonstreazŁ apariŞia ´n manuscrisele 

transilvŁnene a noului stil monodic. Pornind din Italia ´n primul deceniu al secolului al 17-lea, 

acesta avea sŁ revoluŞioneze muzica Europei occidentale ´n decursul secolului al 17-lea. 

 Aproximativ din aceeaĸi perioadŁ s-a mai pŁstrat la DJSibiuAN manuscrisul 

Zimmermann, la cota EE (1-4) 41, conŞin©nd 51 file cu muzicŁ bisericeascŁ ´n limba latinŁ ĸi 

germanŁ.
9
 Pe copertŁ este inscripŞionat anul 1658. Repertoriul este asemŁnŁtor celui din 

Cantionalul de la Jelna, unele piese fiind chiar identice. DupŁ cercetŁrile lui Gottlieb Brandsch 

(1872-1959),
10

 prezente într-o listŁ anexatŁ manuscrisului, este vorba de patru lucrŁri identice. 

Manuscrisul incomplet conŞine 80 piese preponderent la patru voci, prima (coralul Ein feste Burg 

[O cetate puternicŁ]) aflându-se pe pagina numerotatŁ cu 64. Nici una dintre piesele acestei 

colecŞii nu are un bas cifrat, ĸi nici una nu aparŞine ca ĸi compoziŞie de noul stil monodic, cu una 

sau mai multe voci c©ntate ĸi bas instrumental. Deducem din aceastŁ stare de fapt, cŁ ´n jurul 

anului 1650, practica muzicalŁ ´n bisericile evanghelice din Transilvania era una conservatoare, 

tributarŁ ´ncŁ stilului polifonic, aĸa-numitului stilo antico. Noul stil de compoziŞie, prezent deja 

´n practica muzicalŁ din vestul Europei, a pŁtruns ceva mai t©rziu ĸi ´n Transilvania. Folosirea 

orgii ca instrument de continuo, nu era frecventŁ la mijlocul secolului al 17-lea.  

 

3.3. Basul continuu în opera lui Gabriel Reilich 

 

 Cu puŞin timp mai t©rziu, ´ntre anii 1665 ĸi 1677, la Sibiu a activat Gabriel Reilich (1643-

1677), organist al Bisericii evanghelice ĸi compozitor. Ċn toate operele muzicale care ne-au 

parvenit de la acest compozitor (unele doar fragmentar), existŁ bas continuu: Vesperae 

                                                 
9
 Manuscrisul Zimmermann a fost declarat pierdut de cŁtre autorii ediŞiei recente a Codicelui CŁianu, vezi 

DIAMANDI -PAPP 1993, volumul  facsimile, pag. 24, nota 53. Manuscrisul nu se aflŁ la fondul Brukenthal al 

arhivei, unde sunt pŁstrate mai toate celelalte note muzicale, ci la fondul EE. Pentru ajutor mulŞumesc d-nei Monica 

Vlaicu, fosta directoare a DJSibiuAN. 
10

  Profesor, teolog, etnolog, istoric, custode al manuscriselor muzicale de la Biblioteca Brukenthal din Sibiu între 

anii 1939-1947. 
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brevissimae (1664), Neu-Musicalische Concerten (Noi concerte muzicale, 1668), Neu-

Musicalisches Wercklein (Un nou opuscul muzical, 1665), Geistlich-Musicalischer Blum-und 

Rosenwald. Anderer Theil (PŁdure muzical-spiritualŁ de flori ĸi trandafiri. Partea a doua, 1677. 

TÜRK 1984, 35-59). Din documentul de partaj, alcŁtuit dupŁ decesul lui Reilich, aflŁm cŁ ´n 

posesia lui se mai aflau materiale muzicale care conŞin de asemenea piese cu bas continuu. 

Amintim aici lucrŁri, de la care s-au pŁstrat partide la DJSibiuAN: Samuel Capricornus ( 1628-

1665): Geistliche Harmonien (Armonii sacre), Johann Kusserus (1626-1692): Concentuum 

Sacrorum (T¦RK 1984, 28). Putem deduce deci, cŁ ´n a doua jumŁtate a secolului al 17-lea 

tehnica de compoziŞie cu bas continuu a fost ´n mod frecvent folositŁ de cŁtre compozitorii 

autohtoni, iar organiĸtii transilvŁneni erau familiarizaŞi cu execuŞia basului cifrat. Noul stil 

monodic se afirmase ĸi ´n aceste zone ale Europei. Basul cifrat presupunea notaŞia cu note 

muzicale, ĸi nu ´n tabulaturŁ. Tabulatura a fost folositŁ de organiĸti ´n continuare pentru a nota 

muzica solisticŁ pentru orgŁ, cum este cazul tabulaturii lui Daniel Croner (1656-1740) din 

Braĸov, scrisŁ ´ntre anii 1681-1683 (NIEDERMAIER 1999, 35-39). 

 Din punct de vedere armonic, cifrajul folosit de Reilich include: #, b, 4-3, 3-4-3, 5-6, 7-6, 

6/5. Limbajul armonic este preponderent diatonic, pasaje cromatice ascendente la bas fiind o 

excepŞie. DisonanŞele (cifrate cu 7 respectiv 4) sunt pregŁtite ĸi se rezolvŁ conform regulilor. IatŁ 

piesa nr. 7, O wo bist du, mein Leben (O, unde eĸti tu, viaŞa mea) din ciclul Geistlich 

musikalischer Blum- und Rosenwald. Anderer Theil. Melodia apare în cheia de sopran, cu textul 

primei strofe, urmatŁ de linia basului cifrat ´n cheia de bas. AceastŁ piesŁ conŞine un numŁr de 

opt acorduri diferite, prezente ´n stare directŁ, dar ĸi ca sextacord: Do, la ï Sol, mi ï Re, si ï La ï 

Si. Centrul tonal este acordul de Sol. Gheorghe Firca afirmŁ despre armonia modalŁ, cŁreia ´i 

sunt tributare ĸi lucrŁrile de Reilich: ĂMelodia modalŁ, cu propriile sale alcŁtuiri intervalice, 

într-un ´nalt grad autonome, este cea care ´ĸi alege, ´ĸi creazŁ acordica. Ċn armonia modalŁ 

melodica este suveranŁ, aleg©nd acele funcŞii ĸi ´nlŁnŞuiri de funcŞii care-i convin, în virtutea 

polimorfismului melodic ï ceea ce atrage dupŁ sine ĸi polivalenŞa armonicŁò. (FIRCA 1988, 

405). 
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O wo bist du, mein Leben (O, unde eĸti tu, viaŞa mea), reprodus ´n facsimil ĸi ´n transcriere modernŁ.
11

 

  

 Ultimul c©ntec al colecŞiei, Trost in allen fürfallenden Fällen (Mângâiere în toate  

situaŞiile ce pot apŁrea) conŞine o linie melodicŁ mai amplŁ. Limbajul armonic al piesei este 

constituit din zece acorduri, dintre care unele prezente atât în stare directŁ c©t ĸi ca sextacorduri: 

Fa, re ï Do, la ï Sol, mi ï Re ï La ï Mi ï Si. Câteva întârzieri 4-3 ĸi 7-6 sunt prezente. Centrul 

tonal este acordul Do. În secolul al 17-lea, bogŁŞia armonicŁ rezultŁ nu at©t dintr-un cifraj 

complex, plin de Ăevenimenteò armonice de excepŞie, c©t din alŁturarea ĸi ´nlŁnŞuirea de acorduri 

aparŞin©nd centrelor tonale diferite, chiar ´ndepŁrtate (DE LA MOTTE 1976, 28-32). Astfel, în 

cântecul Trost in allen fürfallenden Fällen (nr. 20) depistŁm un numŁr de 10 acorduri diferite. 

 

                                                 
11

 Exemplele muzicale din Geistlich-Musikalischer Blum- und Rosenwald sunt reproduse dupŁ REILICH 1677-

1984, 241 ĸi 252. 
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Trost in allen fürfallenden Fällen, reprodus ´n facsimil ca ĸi ´n transcriere modernŁ. 

 

 TerŞa picardianŁ, chiar dacŁ nu este expres menŞionatŁ prin semnul #, poate fi adŁugatŁ la 

sf©rĸitul oricŁrei piese scrisŁ într-un mod minor conform tradiŞiei baroce (vezi nr. 7). 

Sextacordurile notate cu cifra 6 se sub´nŞeleg ´n unele locuri. Lipsa cifrajului deasupra notelor 

indicŁ de obicei un acord ´n stare directŁ. 

 Ċn opera lui Gabriel Reilich ´nt©lnim succesiuni de sextacorduri, ´mbogŁŞite prin 

întârzierea 7-6. IatŁ o partidŁ de bas cifrat dintr-o compoziŞie de Reilich, a cŁrei linie vocalŁ nu s-

a pŁstrat. Cunoaĸtem azi numai titlul lucrŁrii: Behüte uns heut, du treuer Gott (PŁzeĸte-ne azi, 

bunule Dumnezeu) ĸi basul cifrat, prezent ´n colecŞia de la Slimnic (vezi subcapitolul 3.4.). 
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ObservŁm ´n primele trei r©nduri frecvente ´nt©rzieri 7-6. Ċn mŁsurile a 8-a ĸi a 9-a se gŁseĸte o 

succesiune de astfel de întârzieri deasupra unei linii descendente a basului. Din punctul de vedere 

al metrului, piesa este structuratŁ ´n trei secŞiuni: Partea introductivŁ, ´n metru binar este urmatŁ 

de o parte în metru ternar, iar sfârĸitul este din nou ´n metru binar. Barele de mŁsurŁ nu sunt 

întotdeauna concludente: mŁsura 10 este dublŁ, iar mŁsurile 15 ĸi 17-18 nu se ´ncadreazŁ ´n 

metrul propus la armurŁ. O explicaŞie ar putea-o oferi textul ĸi prelucrarea lui ´n stil recitativic. 

CŁtre sf©rĸit apar ĸi  indicaŞii de nuanŞŁ: piano ĸi forte. Ċn douŁ locuri se pare cŁ este vorba de o 

greĸealŁ de redactare: nota finalŁ ar trebui sŁ fie un fa, iar ultima notŁ din r©ndul al 6-lea, 

probabil, un sol. Ċn unele locuri cifrajul nu este poziŞionat exact deasupra notei la care se referŁ. 

Ċn cadrul cadenŞei finale, ´nt©rzierea 4-3 se referŁ la penultima notŁ do ĸi nu la ultimul sunet. Din 

punctul de vedere al formei piesa prezintŁ asemŁnŁri cu Kleine Geistliche Konzerte (Mici 

concerte religioase) de Heinrich Schütz pentru o singurŁ voce cu bas cifrat. 

 

Behüte uns heut, du treuer Gott din partida de la Slimnic (facsimil) 

3.4. Orga ´n Codicele CŁianu 
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 Codicele CŁianu este o colecŞie muzicalŁ bogatŁ cuprinz©nd lucrŁri laice ĸi religioase, 

alcŁtuitŁ de cŁlugŁrii franciscani de la ķumuleu Ciuc (Cs²ksomlyó) la mijlocul secolului al 17-

lea.
12

 Chiar dacŁ a fost scris pentru uzul liturghiei catolice, Codicele conŞine referiri interesante 

la muzica practicatŁ ´n bisericile evanghelice. Astfel, un numŁr important de piese provine din 

muzica bisericeascŁ evanghelicŁ: motete de Heinrich Sch¿tz, Apelles von Lºwenstern (1594-

1648) sau Andreas Hammerschmidt (1611-1675). Printre piesele pentru orgŁ solo existŁ  Fuga 

secundi toni (nr. 186), prezentŁ ĸi ´n tabulatura organistului evanghelic Samuel Marckfelner 

(1621-1674), care a trŁit la Leutschau/Levoca (azi Slovacia).
13

 Ċn Codicele CŁianu existŁ un 

numŁr ´nsemnat de piese pentru orgŁ solo. Rolul principal al orgii totuĸi pare ´nsŁ sŁ fi fost cel de 

instrument acompaniator. Practica alternŁrii ´ntre cor ĸi orgŁ (´n mise ĸi magnificaturi) este de 

asemenea prezentŁ.  

 Demn de remarcat este faptul, cŁ ´n Codicele CŁianu gŁsim trei lucrŁri cu bas cifrat: 

Lepus intra sata quiesquit (nr. 233), Fontes et omnia (nr. 277), Panis Candidissime (nr. 326). 

Lepus intra sata quiesquit este singura lucrare din aceastŁ colecŞie scrisŁ ´n notaŞie modernŁ, cu 

note scrise pe portative, toate celelalte fiind notate ´n tabulaturŁ germanŁ. Aceste douŁ tipuri de 

notaŞie de fapt se exclud reciproc: basul cifrat redŁ o armonie, fŁrŁ sŁ fixeze poziŞia elementelor 

acordului, pe c©nd tabulatura redŁ foarte precis numŁrul de voci, poziŞia ĸi ritmul fiecŁrui sunet. 

PrezenŞa basului cifrat ´ntr-o piesŁ scrisŁ ´n tabulaturŁ este de fapt un anacronism. Cifrajul este 

eliptic ´n toate cele trei piese ĸi se rezumŁ la c©teva locuri, ´n care apar semnele: #, b, 4-3, 5-6, 6, 

6-5. 

 Faptul cŁ ´n multe piese ale Codicelui basul vocal este dublat de un bas instrumental, 

chiar dacŁ acesta nu este cifrat, ne face sŁ presupunem cŁ armonizarea se fŁcea ad hoc (ex 

tempore) de cŁtre organist. Ċn concertul Duo Seraphim clamabant de Lodovico Viadana care face 

parte din colecŞia ĂCento Concerti Ecclesiastici, a una, a due, a tre & quattro voci. Con il basso 

continuo per sonar nellô Organo, op. 12òpublicatŁ ´n anul 1602 la VeneŞia, acest fapt este 

evident.
14

 Ċn mŁsura 16 se sub´nŞelege o întârziere 4-3; ´n mŁsura 23 o terŞŁ majorŁ, ´n mŁsura 36 

un cvintsextacord, etc. 

                                                 
12

 Cele 346 piese au fost copiate ´ntre anii 1634 ĸi 1671. Un numŁr de 213 piese au fost scrise de Ioan CŁianu 

(Johannes Kajoni), al cŁrui nume ´l poartŁ Codicele (DIAMANDI-PAPP 1993, vol. 1, 19). 
13

 Din tabulatura care conŞine 266 piese de orgŁ, un numŁr de 24 lucrŁri, printre care ĸi Fuga secundi toni, a fost 

publicat în Tabulatúrny zborník Samuela Marckfelnera (tabulatura lui Samuel Marckfelner), Bratislava: Opus, 1981. 

Marckfelner a ´ntreprins o cŁlŁtorie ´n Transilvania, fapt dovedit de unele ´nsemnŁri ´n tabulaturŁ, care conŞin 

numele oraĸelor SchªÇburg (Sighiĸoara) ĸi  Cron in Siebenb¿rgen (Braĸov ´n Transilvania). 
14

 Ċn Codicele CŁianu, piesa se aflŁ la numŁrul 7. 
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Duo Seraphim clamabant (prima parte) 
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 Problematica basului necifrat este amintitŁ de Jesper Bßje Christensen: ĂTrotz der z.T. 

sehr detaillierten Notationsformen des Generalbasses darf nicht vergessen werden, daß vor 

allem in Italien und Deutschland die Mehrheit der Bässe nicht beziffert war und es häufig großer 

Stilkenntnis bedarf, fehlende bzw. nicht vollständige Bezifferungen zu ergänzen.ò (Cu toate cŁ 

basul continuu parŞial s-a notat foarte detaliat, nu trebuie uitat cŁ mai ales ´n Italia ĸi ´n Germania 

majoritatea partidelor de bas nu erau cifrate, iar pentru întregirea cifrajului de multe ori este 

nevoie de cunoĸtinŞe stilistice profunde. CHRISTENSENïBÖTTICHER 1995, 1206). 

 FaŞŁ de cele douŁ colecŞii sibiene din secolul al 17-lea, Cantionalul de la Jelna ĸi 

Manuscrisul Zimmermann, repertoriul Codicelui CŁianu este mai modern, mai Ăcontemporanò. 

PredominŁ concertele de Ludovico Viadana, Giacomo Finetti (?-?), Claudio Monteverdi (1567-

1643), Andreas Hammerschmidt, toate folosind noua tehnicŁ a basului continuu, provenitŁ din 

Italia. 

 Practica uzualŁ organisticŁ impunea ĸi completarea scriiturii muzicii, notate sumar la 

douŁ sau trei voci fŁrŁ bas cifrat, cu acordurile potrivite. Numai astfel ne putem explica notaŞia 

unui motet la opt voci de Andreas Hammerschmidt sub forma unui bicinium, la douŁ voci 

(sopran ĸi bas) ´n Codicele CŁianu (Peccavi, nr. 249). Ċn practica muzicalŁ europeanŁ a timpului 

se cunosc ´nsŁ exemple de aranjamente muzicale ĂdupŁ noul gustò, cum este cazul unor mise de 

Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594) ´n aranjament Ămodernò pentru sopran ĸi bas. SŁ fie 

oare ĸi linia basului, adŁugatŁ unor melodii populare din acelaĸi Codice (nr.143, 144, 250-259, 

261, 262, 264, 266, 267, 268) un indiciu, cŁ aceastŁ muzicŁ ar fi fost armonizatŁ de interpret? 

 Rolul orgii ´n Codicele CŁianu nu se rezumŁ la bas continuu. Numeroase sunt piesele, în 

care orga este partenerŁ egalŁ ´n raport cu partea vocalŁ, muzica fiind distribuitŁ ´n alternanŞŁ 

(practica alternatim): un vers a fost c©ntat de voci, unul de cŁtre orgŁ (Patrem maius, nr. 79, Te 

Deum, nr. 81, Credo Spielenberger, nr. 297).  De asemenea gŁsim ĸi piese pentru orgŁ solo 

(Praeambulum nr. 202, Fuga nr. 186 ĸi 280, Ricercare nr. 265 ĸ. a.  m. ). 

 Ċn cele din urmŁ  menŞionez  Cantatibus organis, nr. 328, o lucrare pentru voce solo ĸi 

bas necifrat. Manuscrisul ´n tabulaturŁ consemneazŁ: 2. Ten(ores) cum Generali. ExistŁ ´nsŁ doar 

douŁ partide notate. Textul ´n limba latinŁ este o rugŁciune a sfintei Cecilia, patroana muzicii ĸi a 

orgii în special: Cantatibus organis, Cecilia virgo in corde suo soli Domino decantabat dicens: 

Fiat Domine cor meum et corpus meus immaculatum non confundar. Biduanis ac triduanis 

jejuniis orans commendebat Domino quod timebat (În timp ce orgile [instrumentele] cântau, 

fecioara Cecilia în inima sa doar Domnului cântând, exclama: Fie ca, Doamne, inima mea ĸi 
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trupul meu imaculat sŁ nu piarŁ. Rug©ndu-se zilnic de douŁ ĸi de trei ori, se adresa Domnului, de 

care ´i era teamŁ). Ċn acest context, Generali ´nseamnŁ desigur bas continuu, c©ntat cu armoniile 

aferente. Chiar dacŁ acestea nu sunt notate prin cifraj, ele se sub´nŞeleg, fiind c©ntate la orgŁ de 

cel care acompaniazŁ partida vocalŁ. 

 Repertoriul Codicelui CŁianu se ´ntrepŁtrunde pe alocuri cu cel practicat de organiĸtii ĸi 

cantorii evanghelici. Rolul orgii de a cânta basul continuu, de a alterna cu corul, substituind 

unele pŁrŞi vocale, de a c©nta piese solo ´n diferite momente ale slujbei religioase, este acelaĸi ca 

ĸi ´n liturghia evanghelicŁ a timpului. ķi ´naintea erei basului cifrat orga a fost instrumentul de 

acompaniament. Pentru a acompania corul, organiĸtii secolelor al 16-lea ĸi al 17-lea ´nsŁ ĸi-au 

´ntocmit tabulaturi ale acestor piese (´n terminologia germanŁ: in die Tabulatur absetzen). Din 

tabulaturŁ c©ntau doar organiĸtii.
15

 Este de presupus cŁ ĸi Codicele CŁianu, scris integral în 

tabulatura germanŁ, a fost folosit doar de cŁtre organiĸti.
16

 Astfel s-ar explica ĸi lipsa parŞialŁ sau 

integralŁ a textului ´n multe piese vocale  ca ĸi notarea inconsecventŁ, cu unele voci lipsŁ, la 

majoritatea pieselor corale. Oricum, coriĸtii nu puteau interpreta din tabulaturŁ misele, 

magnificaturile, motetele numeros reprezentate în Codice. Cu mare probabilitate, Codicele a fost 

folosit de cŁtre organist asemena unei Ăpartide de direcŞiuneò (´n treminologia germanŁ 

Direktionsstimme), care Şinea locul partiturii generale, cu care ne-am obiĸnuit ´n practica 

muzicalŁ de azi. 

 

3.5. Partida de bas cifrat  de la Slimnic 

 

 O partidŁ de bas cifrat, provenind din satul Slimnic de l©ngŁ Sibiu, scrisŁ ´ntre anii 1699-

1714, conŞine basul a 127 piese muzicale religioase, ´n limbile latinŁ ĸi germanŁ. Ea se pŁstreazŁ 

la AMEE. RemarcŁm ĸi aici limbajul armonic al secolului al 17-lea, care rareori trece de cifrajul: 

#, b, 3-4-3, 6/4, 5-6, 7-6. 

 C©teva dintre piese sunt necifrate, ceea ce probabil indicŁ o armonizare ad hoc 

(CHRISTENSEN-BÖTTICHER 1995, 1206). Pe l©ngŁ compozitori transilvŁneni (Gabriel 

Reilich, Johann Sartorius sen) sunt prezenŞi: Samuel Capricornus, Johann Kusser, Andreas 

Hammerschmidt, Apelles von Lºwenstern ĸi alŞii (FRANKE 1999, 62-64). 

                                                 
15

 Pentru muzica de lŁutŁ ca ĸi de viola da gamba existau de asemenea tabulaturi, care diferŁ faŞŁ de tabulatura de 

orgŁ (SEEGER 1966, vol 2, 469-473). 
16

 Pentru piesele vocale, mai ales pentru corurile la 4ï8 voci, probabil cŁ au existat seturi de partide. 
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 Dintre piesele culegerii din Slimnic, 19 apar ca fiind compuse de Gabriel Reilich. Printre 

ele se aflŁ la numerele 18-25 c©teva piese denumite de copist ĂNewe Musicalische waßer 

Tröpfflein auß dem lieblichen/ Brunen der Edlen Music. Canto solo und Basso Continuo zur 

Orgel/ Instrument. Regal: Mitt gebührendem fleiß geschöpffet und über/ schöne Geistliche Texte  

außgegossen von Gabr. Reilich Compo-/nisten und Musico zu Herman Stadt.ò (Noi picŁturi 

muzicale de apŁ din fântâna dulce a nobilei muzici. Canto solo ĸi Basso continuo cu orga/ 

instrumentul. Regal: scoase cu multŁ s©rguinŞŁ ĸi vŁrsate asupra frumoaselor texte spirituale de 

cŁtre Gabr. Reilich compozitor ĸi muzician la Sibiu).  Cu mare pŁrere de rŁu consemnŁm faptul, 

cŁ ne-a parvenit doar partida de bas cifrat, cea de voce solisticŁ nefiind p©nŁ ´n prezent 

cunoscutŁ!  

 Ċn comparaŞie cu ciclul Geistlich-Musicalischer Blum- und Rosenwald. Anderer Theil de 

Reilich, ciclu de 20  c©ntece pentru aceeaĸi distribuŞie din anul 1677, lungimea ĸi complexitatea 

basului celor 7 piese relevŁ lucrŁri mai extinse. Acest fapt ´ndreptŁŞeĸte la presupunerea cŁ 

lucrŁrile ´n cauzŁ erau compoziŞii ´n genul concertelor pentru o singurŁ voce ĸi bas cifrat de 

Heinrich Sch¿tz. Cifrajul partidei de bas nu depŁĸeĸte nivelul cunoscut din alte lucrŁri de Reilich. 

De asemenea, titlul indicŁ ĸi instrumentul care ar urma sŁ fie folosit la acompaniament: 

Instrument. Regal. AceastŁ indicaŞie se referŁ fie la registrul Regal 8ô, un registru de ancie, cum 

´l poseda marea orgŁ din incinta bisericii evanghelice din Sibiu, fie la o orgŁ micŁ, portabilŁ, 

denumitŁ Regal, cu unul sau douŁ registre de ancii (KLOTZ 1983, 56,122). Asemenea 

instrumente existau ´n unele case ´nstŁrite. Referirea la un asemenea instrument ar putea fi un 

indiciu cŁ piese de acest gen (pentru o singurŁ voce cu acompaniament) erau concepute mai 

degrabŁ pentru serviciile divine particulare (´n terminologia germanŁ Hausandacht) ĸi mai puŞin 

pentru a fi cântate  în cadrul liturghiei solemne publice. 

 În piesele Nun dancket alle Gott (MulŞumiŞi cu toŞii acum lui Dumnezeu, nr. 22) ĸi 

Behüte uns heütt, du treuer Gott (nr. 23) care fac parte din acelaĸi ciclu de Gabriel Reilich, gŁsim 

indicaŞiile piano ĸi forte, ceea ce indicŁ folosirea a cel puŞin douŁ registre diferite ale orgii la 

acompaniament (vezi exemplul muzical la capitolul 3.3.). 

 Partida de bas cifrat de la Slimnic conŞine c©teva piese ´n care textul este dispus integral 

dedesubtul basului. Este vorba despre O wie seelig und vergnügt (O ce fericit ĸi vesel, nr. 64) ĸi 

Sey getreu biß in den Todt (Fii credinicios p©nŁ la moarte, nr. 71), fiecare având mai multe 

strofe. Ar putea fi acesta un indiciu cŁ organistul trebuia sŁ c©nte ĸi vocal ´n timp ce acompania 

la instrument? Deasupra basului, în aceste piese este notat cifrajul. Pentru muzicienii de azi, 
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obiĸnuiŞi cu note tipŁrite, o asemenea notaŞie este menitŁ sŁ producŁ spaimŁ. Pentru organiĸtii 

anului 1700, neav©nd acces la note tipŁrite, dar confruntaŞi ĸi cu preŞul foarte ridicat al h©rtiei, 

asemenea notaŞii erau normale. 

:  

O wie seelig und vergnügt  Ruh ich in des Himmels auen (sic) din partida de bas cifrat de la Slimnic 

 

 Cercet©nd partida de bas cifrat de la Slimnic, Franke prezintŁ o analizŁ detaliatŁ a 

repertoriului cuprins în cele 129 piese (FRANKE 1999, 61-68). El atrage atenŞia ´n mod deosebit 

asupra piesei de Johann Ulich (1634-1712), cantor la Wittenberg,
17

 în Germania, aflatŁ la 

numŁrul 110. Piesa  pare sŁ fi servit drept model  pentru forma Dictumul ui transilvŁnean, care s-

a cristalizat ´n aceastŁ perioadŁ. Ċn acest fel este pusŁ sub ´ndoialŁ afirmaŞia conform cŁreia 

Dictumul , cantata religioasŁ pe texte biblice ´n alternanŞŁ cu strofe de coral protestant, ar fi o 

ĂinvenŞieò transilvŁneanŁ, cum afirmase Brandsch (BRANDSCH 1935, 431).  

 

 

                                                 
17

 La Universitatea din Wittenberg ´n perioada cantoratului lui Johann Ulich au fost ´nmatriculaŞi aproximativ 400 

studenŞi din Transilvania (FRANKE 1999, 65). 
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3.6. Basul cifrat  în compoziŞiile de Johann Sartorius sen  

 

 La AMEE se pŁstreazŁ un set de partide alcŁtuit din cantate cu text religios (aĸa- numite 

Dicta) pentru fiecare duminicŁ, respectiv pentru fiecare sŁrbŁtoare a anului bisericesc (mai puŞin 

slujbele religioase ale sŁptŁmânii mari, ´n care se c©ntau de obicei Patimile dupŁ Matei). Titlul 

unei alte copii ale acestui ciclu aflat la DJSibiuAN (la cotele JJ 712-718) este: ĂMusicalisch-

Erbauliche Sabbaths-Andacht/ das ist Harmonien auff alle Sonn-und Fest-Tage [...] Componiert 

von JOHAN SARTORIS Holzmangyen. CANTOR Cibin: Anno 1706 (Vecernii duminicale 

muzical-´nŁlŞŁtoare, adicŁ armonii pentru toate zilele de duminicŁ ĸi sŁrbŁtori [...] Compuse de 

JOHANN SARTORIS Hozman. CANTOR Cibin: Anno 1706). Din pŁcate, ambele seturi de 

partide sunt incomplete. Reconstituirea partiturii prin compararea celor douŁ seturi este posibilŁ, 

´nt©mpin©nd totuĸi greutŁŞi. De la ´nceput, Dictumul  a fost aranjat ĸi adaptat dupŁ nevoi locale. 

Astfel se explicŁ variantele ĸi deosebirile mai mult sau mai puŞin semnificative ´ntre materialele 

existente la AMEE ĸi la DJSibiuAN. 

 Setul de partide de la AMEE nu este datat, nu are titlu ĸi a fost recuperat ´n anii '90 ai 

secolului al 20-lea din comuna Cincu, jud. Braĸov. Partida de bas cifrat se prezintŁ deosebit de 

frumoasŁ din punct de vedere al caligrafiei. FaŞŁ de lucrŁrile secolului al 17-lea cifrajul acestei 

partide este mai complet, nici o piesŁ nerŁmân©nd necifratŁ. SituaŞiile ´n care de exemplu un 

sextacord se sub´nŞelege ĸi trebuie c©ntat ex tempore sunt rare. Întâlnim frecvent cifrajele 4/2, 7, 

9-8  pe l©ngŁ cele cunoscute din muzica secolului al 17-lea. Totuĸi, limbajul armonic al lui 

Sartorius nu este de loc pretenŞios faŞŁ de majoritatea contemporanilor sŁi din Europa CentralŁ.  

 În partidele de bas se notau de asemenea intrŁrile vocilor soliste, schimbŁrile 

instrumentaŞiei sau schimbŁrile de tempo. RezultŁ deci cŁ organistul era cel care Ădirijaò muzica, 

av©nd ´n partida lui adnotaŞiile necesare. Era de altfel ĸi partida cu cele mai puŞine pauze. Mersul 

muzicii putea fi urmŁrit ĸi controlat ´n ´ntregime. Exemplul de mai jos prezintŁ ´nceputul partidei 

de Organo din Dictumul  pentru CrŁciun In Festo Nativitatis J(esu) C(hristi).Introducerea 

instrumentalŁ, denumitŁ aici Sonata, are douŁ pŁrŞi: Largo ĸi Allegro. UrmeazŁ douŁ pŁrŞi cu 

solistul Bass. 
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Începutul partidei de bas cifrat din Dictumul de CrŁciun de Sartorius sen 

 

 Pe l©ngŁ coruri, arii ĸi recitative, Dictumul  conŞine de obicei ĸi un numŁr de corale.
18

 

Acestea sunt notate la Sartorius în partida orgii pe douŁ portative: melodia ´n cheia de sopran 

´mpreunŁ cu un bas cifrat pe celŁlalt portativ. Ċn Dictumul de CrŁciun prezentat mai sus, dupŁ 

cele douŁ intervenŞii ale basului solistic apare coralul ĂVom Himmel hochò (Din ceruri 'nalte vin 

la voi). Partida orgii conŞine melodia cu ´nceputul textului ĸi basul cifrat dupŁ cum urmeazŁ:  

 

 

Coralul Vom Himmel hoch din Dictumul  de CrŁciun de Sartorius sen 

 

                                                 
18

 În cele ce urmeazŁ, termenul coral se referŁ numai la coralul protestant. Vezi ĸi subcapitolul 4.1. despre apariŞia 

coralului protestant. 


